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SAMUEL SCHELLENBERG

Art » Ily ala sagacité organique des
champignons, ala base d'un rhizome de
sieges faconnés par le designer péruvien
Giacomo Castagnola, au rez du Bati-
ment d'art contemporain. Etil y a toutes
les facettes tres actuelles de I'intelligence
artificielle, une IA au service de I'art qui
alabougeotte: la Biennale de I'image en
mouvement, ou BIM'24, multiplie les
variantes possibles de I'entendement.
Avec ses quinze artistes et collectifs dis-
persés sur les cing niveaux de I'édifice, la
manifestation du Centre d’art contem-
porain de Genéve s'appelle «A Cosmic
Movie Camerav. «Elle parle davantage
du présent que du futur, mais aussi de
nous», formulent les co-commissaires,
la curatrice étasunienne Nora N. Khan
et le directeur des lieux, Andrea Bellini.
«C’est une proposition trés poétique.
Lart nous dit qu'il faut défendre a tout
prix notre humanité», ajoute ce dernier,
dont I'institution féte son demi-siecle
cette année.

Activée par un autre Andrea en
1985 déja — le regretté André Iten —, la
manifestation désormais organisée par
le Centre d’art a les contours d’une
plateforme de création: les artistes
sélectionné-es ont carte blanche pour
«produire l'ceuvre de leurs réves», selon
Andrea Bellini. Par exemple Yannis
Window (2024), installation d’Ameri-
can Artist — oui, c’est un pseudo.
L'ceuvre comporte trois films inspirés
par l'écrivaine de science-fiction Octa-
via E. Butler, présentés sur un grand
écran dont la structure devient visible
par rétro-éclairage — elle évoque une
maison au style «arts and crafts».

Evangile meurtrier

Au premier étage, le «collectif nomade
multi-especes et bureau de recherche
artistique indépendant» Interspecifics,
fondé a Mexico en 2013, propose une
nouvelle étape de son Codex Vitualis. Sur
six tours d'images LED, on découvre les
fruits d'une recherche artistique visant
a générer des organismes hybrides bac-
téries-IA. Non sans inclure les «possibi-
lités de points de vues féministes sur la
science», explique Leslie Garcia,
membre du collectif. En fond sonore, on
entend une suite de définitions de la vie
—ily en aurait plus de cent.

Avec Saliva Retreat (2024), Lauren
Lee McCarthy teste «l'évolution des
limites de nos corps ces dernieres an-
nées», avec la pandémie, «et ce que nos
fluides corporels représentent pour
nous», explique-t-elle. A I'écran, un
groupe de personnes procede a des
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Au Centre d’art contemporain de Geneve, la Biennale de I'image
en mouvement installe quinze propositions a I'aise dans leur époque

INTELLIGEMMENT ARTIFICIELLE

Basel Abbas & Ruanne Abou-Rahme, Postscript: After everything is extracted (2021-2024).
COURTOISIE DES ARTISTES & CENTRE D'ART CONTEMPORAIN GENEVE POUR LA BIM'24

échanges plus ou moins intimes, qui
sont matiere a discussion. Un étage
plus haut, Sahej Rahal expose un for-
midable jeu vidéo disposé comme une
installation, avec dessins préparatoires
et créatures en 3D, qu'on retrouve aus-
si a I'écran — I'univers ludique qui se
déploie est celui d'une Terre débarras-
sée de ses humains, mais pas sauvée
pour autant.

Dans son installation Videosculpture
XXL (The Gospel), Emmanuel Van der
Auwera traque I'empire invisible des
algorithmes. «J'ai généré toutes les
images avec 'aide de I'intelligence arti-
ficielle», explique I'artiste belge. A une
exception pres: un jeune Chinois actif
dans une gigantesque mine de terres
rare, qu'ont voit chanter sur I'étonnant
dispositif mis en place — on n'en dévoi-
lera pas la magie. Son récit croise la
conversation entre Van der Auwera et
une amie virtuelle, mais aussi The Gos-
pel (L'Evangile), tristement célebre et

meurtriere plateforme de sélection de
cibles humaines générées par I'TA a
Gaza, pour le compte d'Israél.

Onreste au Moyen-Orient avec l'ins-
tallation vidéo du duo palestinien Basel
Abbas & Ruanne Abou-Rahme, qui
propose une nouvelle étape de son
travail Postscript: after everything has
been extracted débuté en 2021. On y
parle botanique autochtone et résis-
tance par le chant et la danse, dans une
réalité régionale ou les occupations
impliquent une situation de deuil
permanent. Les images sont ponctuées
de portraits des jeunes manifestant-es
dela Grande Marche du retour de 2018,
qui demandaient la démolition du mur
enfermant Gaza.

L'TA en procés

Dans l'espace suivant, Lawrence Lek
utilise 'image de synthese pour orches-
trer le proces d'une voiture autonome
—elle est accusée d'avoir enlevé le PDG

de sa marque. Ca se passe dans la ville
intelligente SimBeijing, ot les machines
ontl'accent étasunien et ot I'histoire ne
pouvait se conclure qu'avec ce verdit:
l'auto est envoyée en rehab.

Au troisieme étage du Centre d'art
contemporain, Shuang Li imagine une
fiction au format vertical du smart-
phone, ou elle mélange son histoire
personnelle a celle de la Suisse. Avec
11:11 (2024), Sheila Chiamaka
Chukwulozie construit une installa-
tion toute en symboles —sable et sablier,
métronome, fontaine... —, servant de
décor a un film poétique puisant ses
enjeux dans le tarot. Plus directement
ludique, No Space for Redemption? (2023)
de Danielle Brathwaitte-Shirley a la
forme d'un roman visuel interactif.
Alors que la vidéo Nowruz (2024) d'Aziz
Hazara raconte l'exil du jeune Afghan,
qui a décidé de devenir artiste lorsqu'il
a découvert en 2012 des ceuvres de la
documenta de Kassel exposées a Ka-

boul. Dans une scéne de ce film tres
intime, on entend Hazara apprendre le
francais avec son téléphone. La prof
virtuelle lui demande d'ot il vient mais
ne comprend pas sa réponse — «Ka-
boul», prononcé sans 'accent Sor-
bonne. «Répétez s'il vous plait.»

Sans fin

On compléte I'étage avec les sculptures
en verre soufflé de Jenna Sutela, «qui
sont mon portrait neuroplastique»,
confie l'artiste finlandaise basée a Ber-
lin. «Sivous lesregardez attentivement,
vous plongerez dans un état de somno-
lence», prévient-elle. Au quatrieme
étage, le duo de designers italiens For-
mafantasma recycle les déchets de nos
vies informatiques; alors que le Suisse
Alfatih nous invite a pousser un landau
fifties, ce qui active un écran rempla-
cant bébé, récit d'une existence tout en
regrets — une «ettre d'amour a la vie»,
commente Andrea Bellini.

Grace a EPOCH,

la BIM’24 durera
bien au-dela de sa
fermeture officielle

Enfin, le film La Gola (2024) de I'lta-
lien Diego Marcon propose un échange
épistolaire entre deux étres séparés géo-
graphiquement et par leurs vécus res-
pectifs: Gianni raconte les nombreux
petits plats qu'il vient de s'engouffrer,
alors que Rossana évoque la mort immi-
nente de sa mere. Une fin tragique que
ne connaitra pas la BIM'24, prévue
pour durer au-dela de sa fermeture.
Tout d'abord sur EPOCH, espace d’expo-
sition virtuel imaginé par Wu+, ou la
biennale a été entierement recrée (avec
quelques bonus). Et parce que les
ceuvres au programme rejoindront la
VideoDatabase du Fonds d’art contem-
porain de la Ville; et que le projet canto-
nal MIRE, lancé en 2017 dans plusieurs
gares du Léman Express, inclura des
productions commandées a Lawrence
Lek et a Emmanuel Van der Auwera. 1

BIM'24, Centre d'art contemporain de Genéve,
jusqu’au 16 mai, ma-di 11h-18h, centre.ch

Hamed Abdalla, pionnier de ['art moderniste egyptien

Exposition » Le Zentrum Paul Klee, a Berne,
consacre a Hamed Abdalla une présentation
concise. L’artiste égyptien, pionnier de Uart
moderniste, est exposé pour la premiére fois en
Suisse.

1l s’agit d'une grande premiere. L'artiste égyptien
Hamed Abdalla (1917-1985) est exposé pour la
toute premiére fois dans notre pays. Cet artiste
autodidacte, né dans une famille de paysans de la
Haute-Egypte, dans la région nubienne, n'a suivi
aucune formation artistique. Ce qui ne I'a pas em-
péché d'obtenir une reconnaissance internatio-
nale assez tot dans sa carriere.

Une sélection concise de ses ceuvres (une
cinquantaine de tableaux) est a découvrir en ce
moment au Zentrum Paul Klee, a Berne, dans le
cadre de la série Fokus. Cette section de I'exposi-
tion permanente du musée présente des aspects
particuliers de l'ccuvre de Paul Klee ou des contri-
butions a la réception globale de l'artiste.

Les premiéres sources d'inspiration d'Hamed
Abdalla sont a chercher dans les paysages et les

villages de sa région d'origine, mais également
dans les cafés enfumés du Caire, la capitale. Exilé
en Europe des les années 1950, notamment a
Copenhague et a Paris, I'artiste n'a jamais cessé
de faire référence dans son ceuvre a la situation
politique tendue de son pays.

Dans ses toiles, Hamed Abdalla commente la
guerre et I'oppression, souvent a I'aide de sym-
boles universels: des meéres tenant leurs enfants,
des corps fragment etc. Que ce soit en noir et
blanc ou avec des couleurs vives, le peintre
cherche a donner une voix aux gens simples et
aux opprimés bien au-dela de I'Egypte.

Membre du courant Hurufiyya, Abdalla a dé-
veloppé le potentiel artistique de I'alphabet arabe.
Il a méme inventé ses propres «mots créatifs»,
traduisant en couleurs des mots arabes, mélan-
geant l'abstrait et le figuratif. Lopposition entre le
profane et le sacré constitue également la colonne
vertébrale de son ceuvre. Une dualité qui s'ex-
prime a travers différentes techniques et sup-
ports: papier froissé, surfaces fissurées, papier de

| (R
Les Amants de Shemm Ennessim, 1953.
EMMANUEL LITTOT/ARTIST ESTATE

soie. Lartiste a également produit tout au long de
sa carriere des peintures représentant des figures
en plein acte d'amour, d'ott 'emploi récurrent du
mot hob (désir).

Parmi ses autres sources d'inspiration, il y a
une fascination pour les grottes préhistoriques.
Vers la fin de sa vie, Hamed Abdalla se livre a une
«méditation visuelle sur les mondes souterrains».
Dans sa série Gens des cavernes (1975-1976), il relie
des paysages de sa Nubie natale, des souvenirs de
ses explorations dans des grottes du sud de la
France et des textes extraits du Coran.

L'Egyptien s'est intéressé de pres a la moder-
nité européenne, en particulier a Paul Klee et a
la maniére dont ce dernier a intégré les langages
picturaux extra-européens (par exemple les
hiéroglyphes). Par son art, Abdalla a contribué
aremettre en question «les canons orientalistes»
et alancé un défi a I'Occident.
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Zentrum Paul Klee, Berne, jusqu'au 26 mai. zpk.org



